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ROCKS ! 《ROCKS !石》
五位当代艺术家的矿石观

展望，乔纳森·布莱希纳克，夏洛特·沙博内尔, 诺米·古达尔以及邵文欢

展览策展：Doors 门艺
黎静（Bérénice Angremy）, 零零（Victoria Jonathan）, 玲秀（Gabrielle Petiau）

2021年9月22日 ——2022年1月31日
ICICLE之禾全球旗舰店，乔治五世大街35号，巴黎八区

周一至周六，上午11:00 – 下午7:00

为了呼应之禾2021年时装系列以“大地“为灵感的主题，ICICLE之禾将于今年9月22日至明年1月31日在巴黎第八区
乔治五世大街35号的之禾旗舰店文化空间内举办一个关于矿石的展览，Doors门艺仍将承担《ROCKS !石》的策展工
作。

新展《ROCKS !石》将对照呈现五位中法艺术家各自对矿石的观感，他们是：展望（1962），乔纳森·布莱希纳克
（Jonathan Bréchignac，1985）,夏洛特·沙博内尔（Charlot te Charbonnel，1980）, 诺米·古达尔（Noémie 
Goudal，1984）以及邵文欢（1971）。

展览策划的出发点来自中国的奇石收藏传统。中国文人常常从大自然中选取带有岁月痕迹的石头或岩石来装饰花园和
他们的书房。这些石头作为山的象征形式，与水结合在一起，形成了微观的自然，作为日常生活中避世的桃源，给人们
带来审美愉悦和精神上的充实。这一传统与浓缩整个世界的西方奇珍室传统遥相呼应，后者富有自然和人类创造物品
的收藏。奇珍室这一学术和美学实践起源于文艺复兴时期，它代表的也是人们在系统分类和用科学理解世界方面的一
大进步。

《ROCKS !石》仿若一个文人花园，又似一个当代奇珍室，展览探索的是自然与人造之间的联系，以及东西方的趋同：
例如由天然石头和复合材料制成的混合材质雕塑；直接在景观上进行加工，以形成模仿现实的摄影合成，或是由自然
和艺术家“四手联弹”造就的一些形态；在暗室中探索矿物物质本身的化学试验……《ROCKS !石》的参展艺术家针
对这些充满神秘感的石头并就我们的感知发问。因为石头在其静止不动的形态之外，其实渗透了整个世界的运行，这
是沉积作用不断产生的结果，也是数百万年或数十亿年深邃时光的见证。

之禾诚邀巴黎公众在秋季巴黎艺术博览会期间，经由艺术进入令人沉醉的矿石世界。
《ROCKS !石》也是“在巴黎探访巴黎当代艺术博览会（À PARIS PENDANT LA FIAC）”活动的一部分。 
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“虽一拳之多，而能蕴千岩之秀。”
杜绾，《云林石谱》（12世纪）

“在成为一场有意识的表演之前，一切风景都是种梦幻般的体验。人们只会带着审美的激情去看待
最初在梦中见过的风景。”

加斯东·巴什拉，《水与梦——论物质的想象》（1942）

“我们是如此渺小。”
欧仁-艾曼纽埃维·尔奥莱-勒-杜克

奇石收藏，中国人的爱好

对大自然中找到的原石的崇拜，在中国文化中已经有两千多年的历史：早在公元前三世纪的典籍中就提到了献给传说
中的禹帝的“怪石”。在中国传统中，山是神圣的，表现了大地的基本能量，这是气（驱动世界的生命之气）的最浓缩形
式。“大地之骨”，石头是山的微缩版，人们可以在花园或室内、书桌或书架上用较大的岩石和石头来再现自然中这些
伟力。起初这仅仅是属于帝王和君主的特权，后来文人也开始钟情于石头，这种对奇石之爱直到今天在中国都很普
遍。石头凝聚了大地的力量，以静止的固态形式呈现出世界的运动。这是无形之形。文人之石使大自然的神秘力量触手
可及，它不是神圣的物品或护身符，而是见证精神与日常生活的联系，这就是中国文化的核心。

从假山到假山石

展望（1962年出生）在20世纪90年代中期开始创作《假山石》系列，其灵感便来自文人的石头。与石头的自然侵蚀过程形
成对比的，是雕刻不锈钢这种耐久材质的人为过程。艺术家将不锈钢板覆盖在天然石头外面成型，然后将不锈钢取下重
新组装，以形成中空的形状。这件雕塑既有岩石的形状，又有反射水光的特性，将中国思想中的两个自然符号结合在一
起。但这些不锈钢“假”文人山石也强调了空缺和技巧。因此，艺术家探询表明对立的这些力量（自然与人为、过去与现
在、中国与西方、盈与虚）之间的关系，以及作品与背景的关系。当文人奇石从自然环境进入到家庭环境时，它们的地位发
生了变化：即从自然物品变成了审美对象。这一变化揭示了中国传统文化和美学中的一些东西：一件艺术品并不一定是
由人创造的，它可以只是被人们鉴识和欣赏其原本的模样。展望通过复制文人的奇石，并将其从园林或工作室转移到展
览空间和艺术市场，赋予了石头一种新的地位，再现当代社会的一种演变：拜物教。因此，展望重新诠释了文人奇石的
传统及石头与环境的关系，这与中国工业化、西化的演变相一致，而且他在开始自己艺术实践的同时也开启了重大的转
变。

外星石与异象

在乔纳森·布莱希纳克（Jonathan Bréchignac，1985年出生）关于矿石的作品中，这些想法得到了呼应。艺术家于
2018年开始的创作《外星岩石和石头平衡》系列，根据自然界中发现的岩石（在他的家乡普罗旺斯或马赛的小海湾）来
制造合成材料的人造石（环氧树脂、聚氨酯泡沫、混凝土、丙烯酸、装饰漆），产生荧光色和彩虹色效。“如果我们能倾
听石头，我们能学习到什么？“乔纳森·布莱奇纳克问道。艺术家结合流行神话、地质学和科幻小说，提出了石头作为一
个物种的概念化，并谈到了“石头的达尔文主义”。从岩石在地质时代的形成到古代刻在岩石表面的铭文，有时被神圣
化或被赋予深奥的属性，石头静止不变的性质使之成为历史的最佳见证。人类世（指当代地质历史时期，其间人
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类对生物圈的影响极其重大，以至于可以将其比喻为一种巨大的地质力量）通过形成“塑料结块”，开启了物种的新阶
段，它由合成材料组成，尤其是来自塑料污染的材料。“帆船石”项目是一个由聚氨酯泡沫塑料制成的石头系列，其上
的绘画能给人带来错觉，通过传感器和专门编程的软件就能活动起来，这件作品的名字源于一个令人费解的现象：在
内华达沙漠和死亡谷中移动并留下长长轨迹的岩石。这些移动的石头引发了最不可思议的假设，打开了一个全新的思
考视野：岩石是不是想用我们尚无法解码的语言来表达自我呢？

自然之蜕变：让不可见变得可见

通过干预设备和装置，夏洛特·沙博内尔探索物质的起源，并使形式从环境和自然现象中浮现出来。在迷恋和操纵之
间，艺术家沉浸在各种自然元素中，同时将它们限制在她设计的形式中。为了创作《Météaura》系列（2020年），她在
La Halle驻留期间进入韦尔科的一个特殊场所：石化喷泉花园，那里的瀑布富含钙质，可以将任何物体或机体变成石
头。她把多块石板放在喷泉下几个月，每两天取出一片，让水勾勒它经过的痕迹。在一些石板上，富含钙质的水仅仅划
过表面，而在另一些石板上，它正在沉淀。因此，该作品是一种残留物，保留材质在水的作用下的变化，而这种造成石
化的水也帮助艺术家进行雕塑。这些由大自然和艺术家合作的随机图案让人联想到捕捉电磁波的雷达图像或陨石坠落
时天空中可见的光线，就像作品的标题所说的那样。允许运动和不确定性发生，夏洛特·沙博内尔设置的各种过程构成
了一个神奇的思维杠杆。通过展示大自然改头换面的力量，艺术家唤醒了我们感受惊奇的能力。夏洛特·夏博内尔热衷
于根据技术或学术术语来创造新词汇，她用“安布罗石摄影”Ambrolitotype（2017-2019）回溯了摄影的早期阶段，
因为艺术家运用了源自19世纪50年代而现在已被遗忘的技术，即潮湿的火棉胶和安布罗摄影法，她非常欣赏这些手法
的实验性和炼金术的潜力，用它们来描绘石头的肖像。这些古老的技术涉及矿物（钾、钠、银结晶体等）的处理和玻璃
板的使用，使人能够用物质和不同表面来进行创作，并产生深刻的印记。为了在被感知对象和真实对象之间制造混淆
效果，艺术家通过图像叠加和构建几何结构以归档石头的印迹，从而探索摄影所具有的雕塑潜能。

风景再现的不可能？

艺术家诺米·古达尔（Noemie Goudal，1984年出生）的作品将真实地理和理论地理结合起来，在物理现实和精神再
现之间创造了一个空间。这位艺术家从创作之初就对视觉效果与感知、观察与解释、科学与艺术之间的联系感兴趣。
诺米·古达尔先是创作了三大系列作品（天文台、塔和南极光站），来理解天空的理论系统。此后他于2017年开始了一
系列与地球形成科学和理论史（大地、隆起和解体）有关的新作品。“隆起”系列的最初灵感来源于显示山顶存在化石
的一些古代发现，该系列（2018年）是对几个世纪以来观察化石而产生的种种诠释进行思考的结果。“隆起”似乎表明
了这种壮举的荒谬性。“乍一看，这些照片展示了巨大的岩石形状。而细看的话，像裂缝一样闪闪发光的极细的光线，
以及这些形状非常参差的边缘，表明这些岩石从未存在过。为了获得这种错觉，艺术家在每一块岩石周围堆积了大约
20块朝不同方向的镜子，然后拍摄了这座“建筑”，这样产生的图像可以让我们从岩石表面获得许多反射，形成一个均
匀的表面。正如这部作品的标题所示，虽然诺米·古达尔制作的建筑象征着产生山脉的巨大隆起，但它们也表达了能够
打破现状并颠覆特定知识领域的智力革命。它们是看不见的，但又提醒我们，任何我们以为真实的东西都可以瞬时被
推翻。”（艾玛·刘易斯，RGB图书公司2020年出版的《隆起》一书的前言）。有什么比相机更好的工具能阐明这种复
杂性？从一开始，相机的重要性就不仅在于它能复制什么，而且在于它能在观众的头脑中产生什么。阿拉戈难道不认为
达盖尔摄影术既是绘制领土地图的一种手段，也是一种能够呈现大气物质和天体的人造眼睛吗？
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一块(或一万块)石头

邵文欢（1971年出生）早年学习绘画，后来转向摄影以观察“客观世界”。但他对摄影媒介的使用并不仅限于记录外部
世界的表象；他试图寻找和理解客观与主观之间的关系，摄影是其中的媒介，召唤现实来代替被摄物体的存在。石头、湖
泊、星星、月亮变成了幻觉的风景，而艺术家利用摄影媒介模糊了我们对现实的感知，并将这些自然物体与其未知的起源
联系起来。他寻求创造“具有精神深度的风景”。在《霉绿系列》中，邵文欢在离杭州不远的黄山或富春地区的山林中游
历，用镜头捕捉石头和岩石的特写；然后他将照片冲洗出来，印在亚麻布或丝绸上，用丙烯颜料重新制作。因此，邵文欢
把机械行为和人工干预结合起来，把所谓的摄影“真理”与绘画的表现力、多重性的可能性和独特性结合起来。在这个系
列中，邵文欢试图“不仅通过影响光敏性（故意漏光和强调边角）、刷洗（压花和侵蚀纹理）、显影（图像密度和水印）来
操纵暗室中发生的事情，还有画室里发生的事情；这是一种反摄影逻辑的摄影尝试。”这个作品系列的标题是“开花与腐
烂，繁荣与衰败：自然的循环”。在中国，万这个数字意味着一个整体，它是一种巨大而不可名状的东西的象征。邵文欢运
用卓越的再现艺术，创造出独特的影像，用奇异的手法拥抱无限，从一块石头出发，勾画出一万块石头的肖像。
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艺术家简介

展望1962年生于北京，北京也是他生活和工作的地方。他自幼
师从祖父和叔叔学习绘画和素描，进入中央美院后专攻雕塑。

在1990年的《人行道》系列中，展望试图打破只描绘宗教或英
雄人物的雕塑传统，选择无名人士作为主题，以树脂而非传统
的青铜和大理石作为载体。他给这些真人大小的雕塑穿上真正
的衣服然后再上色。这个系列被认为是中国超现实主义雕塑运
动的起点。1994年，展望在他的《自由与自然空间》系列中开始
尝试观念雕塑，将中山装做成没有身体的躯壳﹐并扭绞成超现
实形状。主宰他最著名的作品系列《假山石》的也是这种“空
壳” 的想法。展望用捶打、弯曲、加热和浇铸的方式仔细将不锈
钢板覆盖在传统的文人石上，然后将这种“外皮”一块块取下，
再焊接在一起，复制出一块块冰冷的空心石，它光滑的表面映出
了工业化的世界。

《假山石》是大都会博物馆收藏的第一件中国当代雕塑作品。
从伦敦的大英博物馆到洛杉矶艺术博物馆再到东京的森美术
馆，展望的作品曾多次在国际上展出。在法国代理他的是巴黎的
Loft画廊。

www.zhanwangart.com
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乔纳森·布莱希纳克(Jonathan Bréchignac) 1985年出生于普
罗旺斯，在巴黎生活和工作。他曾在马赛学习平面设计并毕业于
布鲁塞尔图像研究学院。

发光的海藻、彩虹色的甲虫、光的折射、会移动的石头，乔纳森·
布莱希纳克的作品以这些尽管有科学解释却依然魅力不减的自
然现象为出发点。他的实践混合了雕塑、装置和绘画。对物质的
探索在他的作品中占据重要位置，作品借用了来自科学的代码
和规程（收集样本、实验和实验室设备等）。借助新技术用合成
材料重新创造“生命”，乔纳森·布莱希纳克发明了一种迷人的诗
学：他质疑人工与天然之间的界限，以及我们这个时代与生命的
关系。在他的作品中，对民间神话、科学理论和秘传学说的援引
模糊了虚构和真实之间的界限。他指出我们认识世界的能力的
各种局限，从而揭示了信仰出现的过程。

2021年，乔纳森·布莱希纳克赢得了由Ruinar t赞助的Ar t of 
Change 21奖。他的作品曾在Chapelle XIV和Guido Romero 
Pier ino画廊展出。

www.jonathanbrechignac.fr

photo : © Arnaud Deroudilhe
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夏洛特·沙博内尔(Charlot te Charbonnel)生于
1980年，在巴黎生活和工作。她毕业于图尔美术学
院和巴黎的国立高等装饰艺术学院。

几年来，夏洛特·沙博内尔似乎想编织出将宇宙的
基础物质结合在一起的各种无形纽带。她的创作来
自于一种有多个入口的实证研究：倾听和捕捉材质
或自然现象，探索物质的不同状态，细致观察难以
捉摸的物质……她的工作室变成了一个感觉的实
验室，一个将自然与科学结合的实验室。她的装置
作品将不同的材料发挥到极致，从而提出了一些新
的探索和理解的途径。这位艺术家通过装置和雕塑
推动物质形成自己的幻象。

夏洛特·沙博内尔最近在凡尔赛宫的la Maréchalerie、布鲁塞尔的Verrière Hermès、阿尔勒的Musée 

Réat tu、Château de Chamarande、Gaité Lyrique和巴黎的东京宫展出过作品。她由巴黎的Backslash画廊代理。

www.charlot te-charbonnel.com

photo : © Vincent Blesbois
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诺米·古达尔(Noémie Goudal)1984年出生于巴黎并在巴黎生
活和工作。她毕业于伦敦的皇家艺术学院和圣马丁艺术学院。

诺米·古达尔通过电影、摄影和装置艺术来研究图像这种形式的
潜力，重构其层次和延伸的可能性。她的图像摇摆于现实和发明
之间，呈现自然空间中的大型装置作品，更新了当代社会中风景
的概念本身。

她获得过许多奖项，包括2013年的汇丰银行奖和2010年的RCA
可持续奖。她曾多次举行个展，包括2015年在阿姆斯特丹的
FOAM摄影博物馆和伦敦的摄影师画廊，2016年在巴黎的
BAL，2017年在瑞米耶日修道院，2018年在赫尔辛基的芬兰摄
影博物馆和斯德哥尔摩的 Fotografiska摄影博物馆，2019年
在瑞士的力洛克美术馆，澳大利亚巴拉瑞特的当代艺术馆和德
国希尔德斯海姆的 Kundsverein。她的作品已被许多公共机
构和私人收藏，如蓬皮杜中心、 Saatchi画廊、克兰纳达美术
馆、FOAM摄影博物馆等。

2018年，她在洛杉矶的Richard Neutra之家驻留，目前在法兰
西岛的赛夫勒国家陶瓷博物馆驻留。她由Les filles du calvaire
画廊代理。

www.noemiegoudal.comphoto : © Alexandre Guirkinger
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邵文欢1971年出生于中国新疆，在杭州生活和工作。他曾就读
于第戎国立艺术学院，毕业于杭州的中国美术学院并在该校任
教。

他的实践融合了摄影和绘画，创造出受自然启发的形而上的艺
术作品。他的作品多次在国内外展出：武汉博物馆、上海民生现
代美术馆、中国美术学院博物馆、三影堂摄影艺术中心；圣地亚
哥MOPH、美国旧金山艺术学院、德国Folkwang博物馆、瑞士
卢塞恩艺术馆等。他的作品进入了许多著名的收藏，如Uli Sigg
的收藏。

photo : © Shao Wenhuan
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DOORS门艺介绍

Doors 门艺创立于2017年，这是一个专精艺术策
展、制作和咨询的中法文化事务所，创始人是法
国人黎静（Bérénice Angremy）和零零（Victoria 
Jonathan），她们长期致力于文化传播并深切关注
中国及其变迁。事务所的愿景是通过具有创造力、
创新精神和凝聚力的活动打开并丰富中欧文化交流
的渠道。Doors 门艺与多位艺术家、多家机构及品
牌保持合作，合作机构包括法国国立巴黎毕加索博
物馆、北京UCCA尤伦斯当代艺术中心、巴黎美术
馆贾科梅蒂基金会、卡地亚艺术基金会等，合作品
牌包括轩尼诗、拉菲、勒梅尔等。2021年至2022
年期间，Doors 门艺在法国里尔伯爵夫人博物馆举
办了展览《开物：当代中国的日常与想象》；为巴黎
之禾旗舰店文化空间策划了两个中法艺术家联合
展，分别以当代陶瓷和矿石为主题；还在圣日尔曼
摄影节上展出了中国摄影师冯立和罗洋的作品。此

外，Doors 门艺在中国组织了首次马蒂斯专题展，于尤伦斯艺术中心（北京、上海）展出，以及在北京木木美术馆和青岛
西海美术馆展出的首次曼雷专题展。

黎静毕业于卢浮宫学院（巴黎），零零毕业于哥伦比亚大学（纽约），两位创始人都长期生活于巴黎和北京两地，已有二
十年时间。她们共同担任2017至2019年集美阿尔勒国际摄影季总监，该摄影季由著名国际摄影节阿尔勒摄影节和三
影堂摄影艺术中心联合发起。二人还策划了许多场中国艺术及摄影展，如“星星美展：1979-2019年——中国当代艺术
的先驱者”（巴黎，2019年）、“东流不作西归水——摄影师的中国河流观察”（瑞米耶日修道院，2020年）、冯立个展“
巴黎白夜”（圣日尔曼摄影节，2021年）、罗洋个展“Youth”（集美阿尔勒国际摄影季，2019年）等。玲秀（Gabrielle 
Petiau）毕业于法国南特美术学院，曾在中国中央美院学习，于2019年加入Doors 门艺。她是有形图像Image Tangible
双年展的联合创始人。

cn.doors-agency.com 

photo : © Shen Wei
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乔纳森·布莱希纳克(Jonathan Bréchignac) 《外星岩石》, 2018到今天 
硅胶，聚氨酯泡沫，树脂，杰士曼，塑料，颜料
视作品尺寸不一
图片版权：由艺术家提供

展望, ，《假山石》, 不銹鋼 雕塑, 2004

尺寸112 x 70 x 30厘米
图片版权：艺术家，由LOFT画廊提供

乔纳森·布莱希纳克(Jonathan Bréchignac) 《石头平衡》, 2020. 
石头、金属、树脂、石膏、颜料、混凝土和其他材料. 
视作品尺寸不一

图片版权：由艺术家提供

展览作品清单

乔纳森·布莱希纳克(Jonathan Bréchignac), 《帆船石》, 2017

机器人、人工智能、聚氨酯泡沫、涂料和丙烯酸
视作品尺寸不一
图片版权：由艺术家提供
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夏洛特·沙博内尔 (Charlotte Charbonnel,) Météaura 11, 

2020. 板岩上的方解石. 
尺寸22 x 32 厘米 . 图片版权：艺术家，由Backslash画廊提
供。

夏洛特·沙博内尔 (Charlotte Charbonnel), 《Ambrolitotype 

III》, 2019. 流动的光学雕， 3块摄影板（玻璃上的湿胶印法，
枢轴上的铅）
尺寸9 x 17 x 14 厘米 . 
图片版权：艺术家，由Backslash画廊提供。

夏洛特·沙博内尔 (Charlotte Charbonnel), Météaura 8, 

2018. 板岩上的方解石. 尺寸22 x 32 厘米 . 图片版权：艺术
家，由Backslash画廊提供。

夏洛特·沙博内尔 (Charlotte Charbonnel), 《Ambrolitotype 

I, 2017. 玻璃上的湿胶印法。
尺寸20,5 x 9 厘米 . 
图片版权：艺术家，由Backslash画廊提供。

诺米·古达尔(Noémie Goudal), 《Soulèvement III》, 2018. 

Lambda打印. 1
尺寸150 x 120 厘米.
图片版权：，由艺术家提供。

诺米·古达尔(Noémie Goudal), 《Soulèvement IV》, 2018. 

2018. Lambda打印. 1
尺寸150 x 120 厘米.
图片版权：，由艺术家提供.

诺米·古达尔(Noémie Goudal),《Soulèvement V》, 2018. 

2018. Lambda打印. 1
尺寸150 x 120 厘米.
图片版权：，由艺术家提供

展览作品清单
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邵文欢，《霉绿》 系列 10, 综合艺术手段（
摄影，亚麻布面，矿物色、丙烯画在摄影感
光乳剂上）
尺寸115 x 80 厘米.
图片版权：，由艺术家提供
115 x 80 cm

邵文欢，《霉绿》 系列 4, 综合艺术手段（
摄影，亚麻布面，矿物色、丙烯画在摄影感
光乳剂上）
尺寸115 x 80 厘米.
图片版权：，由艺术家提供

邵文欢，《霉绿》 系列 12, 综合艺术手段（
摄影，亚麻布面，矿物色、丙烯画在摄影感
光乳剂上）
尺寸115 x 80 厘米.
图片版权：，由艺术家提供

邵文欢，《霉绿》 系列 9, 综合艺术手段（摄
影，亚麻布面，矿物色、丙烯画在摄影感光
乳剂上）
尺寸115 x 80 厘米.
图片版权：，由艺术家提供

展览作品清单




